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PINTANDO IMAGENS DE MULHERES NOS CARTOES DE JOSE DEL
CASTILLO E DE FRANCISCO DE GOYA: HISTORIA DE RESISTENCIA E
IDENTIDADE

Suely Reis Pinheiro

No colorido e delicado bordado dos tapetes, pode-se admirar toda uma historia
de identidade e de resisténcia das mulheres na Espanha. De tematica historica,
biblica, literaria, mitoldgica e de costumes, a tapecaria ilustra, com seus belos
matizes, cenas do sagrado e do profano, onde a figura feminina é representada
nos mais diferentes papéis: Deusa mae, heroina, vulgar, vitima, trabalhadora da
cidade, do campo. Ocupando, pois, espacos publicos e privados, a presenca da
mulher ajuda a contar, sob a trama da tapecaria, cenas que sao, ao longo da
historia, verdadeiros testemunhos do cotidiano das diversas sociedades.

Aulica, por natureza, a tapecaria se singularizava por seu carater movel, uma vez
que podiam ser transportadas por ocasido de solenidades publicas, para enriquecer
0s ambientes, ja que sempre foram signos de poder e de majestade dos reis.

Mulheres sempre vitimas da fé crista, vivendo sob o duplo signo de Eva
pecadora e a santidade de Maria, sofreram as varias tentativas de lhes tirar a
confiabilidade, através de situacoes, frases e provérbios biblicos. Durante a Idade
Média e principios do Renascimento, ainda com o rango propagado pela igreja
como a desgraca do mundo, a presenca da mulher ocupa o lugar de coadjuvante,
cheia de santidade, nessas tapecarias de devogao, com a protecao do manto da
Virgem. Dessa maneira, o carater alegorico-biblico dos tapetes tinha a finalidade
de refletir conteldo dos textos contemporaneos de padres e predicadores da
igreja. Afinal, estamos na época da Contra-reforma.

De complexidade iconografica, os parios, que tecem a histdria, aludem a cenas
secundarias, que estdo ao lado da principal, com retratos de reis e rainhas, em
total conjuncao do divino e do humano. Os tapetes de devogao trazem novamente
a idolatria da igreja catdlica, t3o condenada pela Reforma de Lutero. Sao, eles,
verdadeira propaganda eclesiastica da Contra-reforma que permitiu que a arte
representasse um papel de alto interesse qual seja o de conceber na adoragao
divina sua fidelidade a tradicao crista.

Nos séculos XV e XVI, a tapecaria recupera o retablo gotico e dirige o foco para
o reviver religioso, 0 misticismo, a ansia do espiritual e a subestimacao do corpo.

Na época do Renascimento e do Barroco, no meio da incoeréncia tematica,
poe-se a nu a figura da mulher e surge a representacao feminina da mulher
modelo nas alegorias. A Eva eterna agora desafia a ordem de Deus, a ordem do
mundo como simbolo em combates e conquistas. A ela é dada a concepgao magica



das forcas da natureza e os mistérios maléficos sdo afastados. Personagens
mitoldgicos ou sem grandes virtudes dividem o mesmo espaco, nos tapetes, com
homens venerados, onde a mulher comeca a ter seu espaco.

Chegamos ao século XVIII, quando os palacios se vestem de tapetes tecidos
sobre cartdes desenhados pelos principais pintores da corte. O Neoclassicismo
trouxe luzes para iluminar os caminhos das mulheres na obra de José de Castillo e
de Francisco de Goya. José de Castillo, pintor adornista, injustamente
desconhecido, cujos tapetes muitas vezes confundidos com os de Goya, tém, no
conjunto de suas obras, um importante acervo de cartdes para tapetes onde
protagoniza damas aristocraticas, majas, mulheres do povo, floristas, naranjeras.
Um belo exemplo de sua arte, que apresenta uma ampla galeria de motivos
populares, esta em La Dama y el Majo e El Albaniguero, obras alegres e luminosas.

El albaniquero

Os velhos valores hispanicos foram questionados e criticados, no século XVIII.
A classe nobilidria deixa pouco a pouco de ser referente social. Com Goya, as
mulheres saem do espaco celestial e baixam definitivamente a terra.
Contrariamente a Idade Média, os cartdes de cenas de costumes de Goya trazem a
luz uma nova imagem da mulher, com suas frivolidades, gestos sensuais, onde se
encontram mulheres de todas as classes sociais. Sao 52 tapetes que se encontram



no Museu do Prado e que representam a época de maior esplendor da manufatura
da Real Fabrica de Tapices.

O cartdo para tapete La Maja y los Embozados apresenta uma mulher ao ar
livre que, rodeada por quatro homens escondidos sob as capas, € o centro de
atencdo. Percebe-se que o tom da cena é de galanteio com um certo erotismo
camuflado.

La maja y los embozados

O Quitasol sugere uma mulher, muito coquete, que se veste a maneira
francesa com uma capa, lenco no pescoco e com um cachorrinho em seu colo.
Segura um leque que no século XVIII servia como um meio para iniciar uma
conversa. Este cartdao, no qual Goya quis fazer uma referéncia clara a vaidade, é
um belo canto a juventude, centrando sua atencao no sorriso da moga e no seu
gesto sedutor. Olhando abertamente o espectador, nos coloca, ela, como
participantes do galanteio, onde ha ainda um jovem com uma sombrinha de cor
verde que a protege do sol.

El quitasol

Os tapetes de Goya, embora dirigidos a um



publico culto e erudito, sao de temas populares, de costumes, de festas e de
diversdo, o que indicia uma sutil critica a nobreza e a burguesia. Nesses anos em
que a Ilustracao desaparecia, se comeca a mostrar conflitos politicos e culturais e,
cada vez mais, na Espanha, se fardo claras as contradicdes entre a vida oficial e a
real. Surge entdo Las Lavanderas, representando cinco mulheres, felizes, alegres,
livres, junto a natureza que lhes o bonito cromatismo nas suas faces. O trato
amavel de Goya para com a simplicidade dos personagens de classe baixa, onde
duas realizam o trabalho, enquanto uma cochila e outras duas jogam, vai de
encontro a reputacao de tal profissao.

Las lavanderas

Sob o olhar masculino dos pintores, o que se reflete é a figura da mulher e sua
posicao na sociedade. Diversas facetas vistas em duplo olhar, duas realidades, dois
mundos em confrontacdo, a semi-realidade, a simultaneidade de agao e amplitude
de cenario.

A mulher participou da ordem do mundo sempre em duas cenas, “ritualizando”
acoes, como o simbolismo do bordado, subindo e baixando, criando e recriando,
fazendo e desfazendo. A trama dos tapetes assim nos contou e Minerva, deusa
da sabedoria, do progresso, da intelectualidade e das artes assim nos

assegurou.
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