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EL CAMINO HECHO POR VICENTE HUIDOBRO HACIA EL CREACIONISMO
Cristiane Lucia da Silva

Vicente Garcia Huidobro Fernandez nacio el 10 de enero de 1893, en Santiago
de Chile.En el seno de una familia con una tradicién literaria — su madre fue una
escritora que utilizaba el seudénimo de Monna Lisa-, su madre le incentivd en su
inclinacién por las letras, despertandola desde muy temprano en el joven que con
sélo 12 anos hizo sus primeras composiciones en el campo literario. El poeta chileno,
fundador del Creacionismo, era hereder del marquesado de Casa Real, viviendo en
una familia que pertenecia a la elite oligarquica. El estudio en escuelas particularessu
ensefianza primaria, pero en la secundaria pasé a estudiar en el Colegio de San
Ignacio de la Compafia de JesUs. Sin embargo, abandond este colegio
voluntariamente, siendo, posteriormente, un critico de los jesuitas a través del libro
Pasando y pasando —su familia,de tradicion catdlica, quedaron horrorizados vy
guemaron casi todos los ejemplares -, en el cual critica los modelos poéticos
heredados y la sociedad establecida en su época:

de todas estas cosas y muchas otras mas, guardo para algunos padres del
colegio gran carifio y profundo reconocimiento. Para esos padres que
poseen la dulzura de Cristo, cuyas almas amplias, comprensivas y serenas
son como una pagina de Biblia, no para los otros, almas obscuras,
fanaticos, ridiculos e intransigentes en cuyos ojos fulguran todavia las
Hogueras de la Inquisicion (HUIDOBRO, 1914, p.19).

Huidobro inicia su carrera literaria con una influencia muy fuerte de las
escuelas literarias como el Romanticismo, el Simbolismo y el Modernismo (esta
escuela literaria equivale al Parnasianismoy al Simbolismo brasileno), esta ultima se
ha transformado en algo consistente por causa de los escritos de Ruben Dario (1867-
1916), siendo este el maestro de Vicente Huidobro. La primera fue una escuela
literaria que surgid en la primera mitad del siglo XIX, encontrando su base en el
idealismo aleman, por lo que pasd a defender la ideologia de la exaltacion del
subjetivo del yo. En este momento, el Romanticismo y el Liberalismo caminan a la
par.Una de las caracteristicas liberalistas que encontraremos en Huidobro es la
libertad individual, pues él defiende los sentimientos en detrimento de la razén, pero
siempre creando algo nuevo,desmarcandose de lo tradicional, como él mismo dice en
la cronica“El arte del sugerimiento” (HUIDOBRO, 1914, p. 144) que “el fin principal
que debe perseguir todo escritor es el de la originalidad. Una originalidad
inteligente”. Como ocurrié en “La romanza de los besos” (1914, p. 110), su primer
cuento, que ha sido considerado innovador por causa de la muerte de uno de los
personajes principales. Pero, después de este momento, él vuelve a lo tradicional, al
sentimentalismo, porque hace la defensa de la pasion: Elena, viuda, debe respetar la
memoria de Roberto, tanto que cuando ella estd enamorandose nuevamente, ella ve
el espiritu de su marido y le pide perddn por su pecado. En este momento él huye



del catolicismo — presente en casi todo el cuento, principalmente en el entierro de
Roberto -, para pasar a otra religion como el espiritismo (cree que las almas nos
rodean). Aqui, él utiliza la valorizacion del misterio, pues: ésera que se manifestd el
espiritu de Roberto o fue la imaginaciéon de su amada?

La adjetivacion es algo constante en este cuento y junto a ella existe la
descripcién del local de un modo subjetivo con caracteristicas de lo nocturno, de la
atmdsfera del misterio: “la naturaleza, con esos rumores sordos de la tarde, gemia y
suspiraba de pasion; parecia que de su seno brotaban unas como emanaciones
calidas y la tierra empezd a dormirse revolviéndose en los brazos de la noche”
(HUIDOBRO, 1914, p.114).

La personalidad del hombre romantico normalmente es incomprendida por la
sociedad en la cual el escritor estéa inmerso, especialmente, porque él hace criticas
directamente a ella, como se ha dicho sobre la obra Pasando y pasando. Asimismo,
ella tiene una hostilidad muy grande hacia las reglas neoclasicas, el hombre
romantico no acepta ninglin comportamiento impuesto, por ejemplo:

En Literatura me gusta todo lo que es innovacion. Todo lo que es original.
Odio la rutina, el cliché y lo retorico.
Odio las momias y los subterraneos del museo.

[...]

Odio a los que todavia suefian con lo antiguo y piensan que nada puede ser
superior a lo pasado.

Amo lo original, lo extrafio.

[...]
Amo a los que suefian con el futuro y solo tienen fe en el porvenir sin
pensar en el pasado (HUIDOBRO, 1914, p. 29).

Con diferencia del Romanticismo, que nacié al inicio del siglo XIX, el
Simbolismo surgio al final de este mismo siglo. Los simbolistas creen que el lenguaje
es una estructura simbdlica y que ella sera representada especialmente por palabras
que tengan metonimias, sinestesias, metaforas, aliteraciones, porque se sirven de
ellas para construir un puente entre lo real y el mundo imaginario.

En esta escuela literaria uno de los principales escritores ha sido Stéphane
Mallarmé (1842-1898) y para él la palabra principal era el suerio, pues a partir de ella
superamos el nivel del significado y paralelamente trabajamos todos los sentidos de
los lectores. Esto ha influenciado profundamente a Huidobro que paso a creer en la
poesia como una creacion ilimitada, ya que a través de ella podemos recrear el
mundo, transformando, de esta manera, el poeta en un peguefo Dios, es decir,
segun Cruz e Souza (1905):

Tu eres el Poeta, el gran Senalado
Que puebla el mundo despoblado,
De bellezas eternas, poco a poco®.

Otra caracteristica mallarmeniana que se quedd en el poeta chileno fue el uso
total de la pagina en blanco para esparcir pequefios fragmentos de la poesia. Hasta
la idea de la creacion pura, segun Enrique Lihn (1970) citado por Silva (2005, p. 20.
Traduccién nuestra.) “es una especie de eco de la tentativa mallarmeniana de crear
un absoluto contra la vida*’, pero existe diferencia entre los dos: “en Mallarmé la



palabra atiende el maximo de exactitud tocando el extremo de la abstraccion y
apuntando el nada como sustancia Ultima del mundo®” (CALVINO, 2002 apud SILVA,
2005, p. 21), ya Huidobro expresa su deseo deconectar con lo abstracto.

En esta misma época la religion era considerada fundamental, pero los poetas
no abarcan solamente el cristianismo. El Simbolismo tenia una relacion muy fuerte
con el misticismo, ya que los escritores siempre estaban intentando transponer lo
sensible y el significado de las palabras. Un buen ejemplo es Rubén Dario, poeta
religioso, pero su religiosidad abarca “desde el cristianismo hacia formas esotéricas o
no convencionales”, segun Villarroel (1998, p. 213), ahora con el fundador del
Creacionismo: en su libro Altazor, nos deparamos con la manifestacion en todos sus
aspectos de la muerte de Dios; en su cuento La romanza de los besos, como se ha
sefalado anteriormente, huye de la religiosidad conforme las convenciones sociales
(catolicismo) para llegar al espiritismo. Pero, lo que une a los tres es la basqueda del
rompimiento con las reglas neoclasicas y que, por supuesto, consiguen expresar sus
sentimientos, sus ideas mediante los simbolos interpretandola con una cualidad
inmensurable.

Alumno y Maestro buscaban juntos renovar la poesia chilena, pero los dos
siguieron por caminos bien distintos: uno en el Creacionismo y el otro en el
Modernismo. El Modernismo en la literatura hispanoamericana también tuvo inicio,
como el Simbolismo, en la segunda mitad del siglo XIX y uno de sus principales
objetivos era renovar las expresiones, secuencia de palabras que funcionan como
una unidad, que solamente hacen parte especificamente de la lengua espaiiola.
Dario fue uno de los mayores nombres del Modernismo Literario, su influencia fue
desmedida en la poesia hispanica. Muchos le criticaron, pues no creian en la
renovacion de la poesia. Pero, Huidobro siempre le defendid, como podemos ver en
Vientos Contrarios, citado por Teillier (texto on-line): “los falsos modernos te
denigran. Cuando todos ellos hayan desaparecido aun tu nombre seguird escrito
entre dos estrellas”.

Segun Villarroel (1998, p. 212), Ruben Dario no realizd una innovacion y si
una renovacion del lenguaje, constituyendo una continuidad y una transicion de lo
gue ya existia. Ahora, la visién de Octavio Paz, citado por Campos (1977, p. 25), es
bien diferente de Villarroel:

sus poetas enriquecieron el idioma con acarreos del francés y el inglés;
abusaron de arcaismos y neologismos; y fueron los primeros en emplear el
lenguaje de la conversacion. [...] No atacaron la sintaxis del castellano; mas
bien le devolvieron naturalidad y evitaron las inversiones latinizantes y el
énfasis. Fueron exagerados, no hinchados; muchas veces fueron ‘cursis’,
nunca tiesos.

Esta renovacién del poeta nicaragiiense con este espiritu nuevo ha
influenciado bastante a Huidobro en sus primeros libros, en los cuales podemos
notar la busqueda del escritor para conseguir una voz propia, un estilo propio, en el
cual leeremos un poema e identificaremos que es especificamente del poeta chileno.
Pero ellos también tenian rasgos distintivos, segin Mendes Campos (1967, p. 229),
Dario creia que “la forma es lo que primeramente toca a las muchedumbres”, él
reconocia las formas literarias como algo de suma importancia.En este punto,
Vicente Huidobro desea y consigue la libertad de esas formas, consideradas para él



anticuadas, a través del verso libre, caligrama, pagina en blanco, entre otros. Otra
particularidad de Rubén Dario (s. d.) es la vuelta a la naturaleza:

Salve, dulce primavera,

Que en la aurora de mi vida,
me diste la bienvenida
carinosa y placentera!

T ries en la ribera,

mientras yo en mi embarcacion
camino del remo al son

por el piélago azulado...

Mientras Huidobro no se torna sumiso a la naturaleza, defendiendo que sera
Su amo y no un seguidor suyo. Pudiendo, de esta forma, recrearla a su manera,
creando su propio mundo, independientemente del mundo real, en vez de imitar un
mundo que ya existe. A partir de estos pequefios detalles se puede notar un espiritu
que anhela una ruptura para buscar algo nuevo con una total libertad, sin embargo,
para esto, él tenia que rechazar las vanguardias anteriores. Primeramente, rompid
con la norma culta, pues esta delimitaba su creacion literaria, cortaba las alas de su
libertad individual, siendo, a partir de esto, que valoraremos la calidad de lo nuevo,
de lo original que se encontrara en su obra. Esta superacion de la concepcion
reguladora de la normativa clasica no fue algo que ocurrid rapidamente, pero a
través de las escuelas literarias iniciando por el Romanticismo, la norma finalmente
fue vencida. Esto fue un cambio radical de emancipacion para la poética
vanguardista, como para las otras vanguardias en la época, pues este es un
instrumento con una utilidad inigualable para las innovaciones textuales. Campos
(1977, p. 14) considera que esta innovacién es un “proceso de disolucion de la
pureza de los géneros y de su exclusivismo lingiistico®”, haciéndonos pensar que en
lugar de evolucionar, estamos retrocediendo, independientemente de este
pensamiento las nuevas generaciones llevaron en consideracién el lenguaje
alternativo y discontinuo que, segin Campos (1977, p. 15), es “aquella que se
aproxima del lenguaje popular, que constituye [...] una gama de formas de transicion
entre las formas candnicas de la lengua literaria y el lenguaje popular’”. Este tipo de
lenguaje tuvo una evolucion en la segunda mitad del siglo XIX, conjuntamente con el
surgimiento de las industrias, teniendo un papel muy importante en los periédicos.
Sin embargo ella tuvo una importancia mayorcuando fue trabajada por Huidobro que
la transformd en el punto esencial del Creacionismo, porque, segun Muniz (s. d.):

la distancia entre lenguaje cotidiano y lenguaje poético se potencializa en las
proposiciones creacionistas. Segun este movimiento, en la poesia el lenguaje
debe retornar su significacion magica, retornar a su tiempo original, cuando
el lenguaje y mito poseian una inseparable correlacién. Esta actitud
transformadora, que prima por descubrir palabras latentes dentro del
lenguaje comun, es un proceso de exclusion de todos los significados obvios
e inmediatos en la tentativa de transcender a la convencionalidad del signo y
revelar una significacion pura y original: magica, por esto (grifo mio), la
poesia creacionista solamente existe en este punto en que el poeta,
creando, desvele palabra y termos que no representen, sean®.

La ruptura que Huidobro hizo no es algo que siguié un desarrollo constante,
en linea recta. Sobre ello tomamos de referencia el libro Pasando y pasando, cuando



él rompe con la tradicional historia dramatica y romantica de La Romanza de los
besos con el mensaje metalinguistico:

Una tarde, pasando cerca de aqui
Alguien se aproximd de estas paginas

Y vio que el autor superaba

De lejos el libro que

Habia escrito (HUIDOBRO, 1983, p. 24)°.

Este tipo de mensaje, influenciado por Mallarmé introdujo, la vision
metalinglistica del lenguaje, para indicar la reflexion total sobre la obra, indicando
que, aunque el narrador sea omnisciente y omnipotente, puede ser interrumpido por
el propio escritor en el momento es el duefio de la verdad, eldueno del mundo,
pudiendo recrearlo a su manera. Es de esta libertad la siempre menciona, como él
mismo dijo en su manifiesto Non Serviam: “yo te responderé que mis cielos y mis
arboles son los mios y no los tuyos y que no tienen que parecerse”, pero antes de
llegar a su primer manifiesto el poeta chileno rechazd otras caracteristicas como las
frases estereotipadas, generalmente conocidas comoc/iché. Para Huidobro el poeta
era algo mas que un esclavo de lo que ya existia.Segun él, tenian el poder de la
creacion conseguidos por medio de las palabras, siendo, por esta razon, que ellas no
podian ser textos comunes, iguales a los demas. Como consecuencia de ello, nos
encontramos también con la renuncia de la capacidad de renovacion de Dario,
porque Huidobro tenia miedo que este tipo de lenguaje transformarse en una mera
retdrica. Esto servird para que el poeta chileno busque no solamente renovar y si
recuperar lo que ya existe, haciendo una renovaciéon con una total libertad, sin
preocuparse con normas consideradas retrogradas. Esta caracteristica marcara
eternamente su produccion literaria.

También hubo un rechazo a las escuelas, en las cuales él participd, por
ejemplo: en el Surrealismo. Huidobro incluso contribuyd en la formacion de la revista
Nord-Sud al lado de los surrealistas Guillaume Apollinaire y Pierre Reverdy, pero
conforme VicenteHuidobro desarrollaba gradualmente sus propias caracteristicas, él
se apartd de ellos por no creer que el arte de la poesia fuese solamente un
instrumento para explorar el inconsciente a través de la escrita automatica y de la
abolicién de la consciencia artistica; Huidobro no se contentaba sélo con eso, él
queria mas, por eso echd un vistazo en el Futurismo, pero, también, lo desprecio.
Porque, él creia que todo el entusiasmo de ellos se acabaria cuando el hombre se
hubiese acostumbrado a los avances tecnoldgicos.Ya que los futuristas defienden
muy fervorosamente que se rompiese absolutamente con todas las reglas existentes
y que la sintaxis, la puntuacion y la tipografia fuesen empleadas de una manera que
dependiese de la voluntad, gusto o capricho de cada persona. Asimismo, existid una
corriente vanguardista que el fundador de la Vanguardia en América Latina en vez de
rechazar hizo como con las otras, tuvo fuertes influencias: el Cubismo. Esta corriente
nacio al inicio del siglo XX y buscaba representar un arte mental, en el cual siempre
estaba presente /a pureza, la unidad y la verdad, segun el propio Manifiesto
Cubista.Sin que estas sean esclavas de la naturaleza y si del misterio, pasando de
subordinados a amos de lo pictérico: ya es hora de ser sus amos. Y defendiendo
siempre que lo viejo se debe dejar a la comparia de los muertos, pues el pintor tiene
el poder en sus manos que le librard a través de su propia voluntad, de su propio
querer. Estas caracteristicas fueron asimiladas y transpuestas por Huidobro para la



poesia, como ya vimos anteriormente, y hasta para su propio Manifiesto Non
Serviam.

La madre Natura iba ya a fulminar al joven
poeta rebelde, cuando éste,

quitandose el sombrero y haciendo un gracioso
gesto, exclamd: «Eres una viejecita
encantadora».

Ese non serviam quedd grabado en una
mafiana de la historia del mundo. No era un
grito caprichoso, no era un acto de rebeldia
superficial. Era el resultado de toda una
evolucion, la suma de multiples experiencias.

El poeta, en plena conciencia de su pasado y
de su futuro, lanzaba al mundo la declaracion
de su independencia frente a la Naturaleza.

Ya no quiere servirla masen calidad de esclavo.

Pero el pintor debe, ante todo, representarse
su divinidad, y los cuadros que ofrece a la
admiracién de los hombres le concederan la
gloria de ejercer momentaneamente su propia
divinidad. Para eso es necesario abarcar con
una mirada el pasado, el presente y el futuro.
[...] Cada divinidad crea su propia imagen: asi
también los pintores. Solo los fotografos
fabrican la reproduccion de la naturaleza. [...]
Pero nunca se descubrird la realidad de una
vez para siempre. La verdad sera siempre
nueva. Si no, no seria mas que un sistema mas
misero que la naturaleza.

(Manifiesto Cubista, 2008) (Manifiesto Non Serviam)

Sencillamente no fue una copia, Vicente Huidobro ha adaptado toda una idea
existente de la pintura cubista para la poesia creacionista, para esto utilizd imagenes
gue causaban efectos visuales por medio de una tipografia, versos libres, el no uso
de la puntuacion y de adjetivos indtiles, dio una importancia grande a la metafora,
entre otros.

Los cubistas cuando se apartan del hecho en el que solo retratan la
naturaleza.Desean alcanzar el arte a través de una cuarta dimension, o sea, la
abstraccion,consiguiéndolo de tres formas fundamentales de la geometria: la esfera,
el cilindro y el cono. Por medio de estos, el Cubismo pinta los objetos en varios
planos superpuestos, simplemente descomponiéndolos y recreandolos en un nuevo
tipo de arte que se encuentra en un nivel superior comparado a otras pinturas como
la impresionista. Huidobro también tiene que abstraer para llegar a la perfeccién y a
“un pensamiento tan vivo que, como el espiritu de una planta o de un animal, tiene
una arquitectura propia, adorna la naturaleza con una cosa nueva”,segun el propio
Huidobro en su Manifiesto Creacionista. Pero, para conseguir el equilibrio perfecto, lo
abstracto tiene que hacerse concreto y lo concreto pasa a ser abstracto, esto es, con
esto él desea dar una vida nueva e independiente a la poesia y que esta no sea
parecida con nada visto anteriormente. Como dice en el Manifiesto Cubista: “los
grandes poetas y los grandes artistas tienen la mision social de renovar sin tregua”.
Las dos vanguardias son radicales creen y defienden que su arte es el inicio de la
pintura, pues nada existio antes, por ejemplo, cuando Pablo Picasso critica una
pintura impresionista: “en este cuadro se ve el campo verde que llueve, pero en
ningun lado se ve la pintura”. El poeta chileno hace lo mismo en una conferencia que
ha dado en el Ateneo de Buenos Aires:



nunca se ha compuesto un solo poema en el mundo, sélo se han hecho
algunos vagos ensayos de componer un poema. La poesia esta por nacer en
nuestro globo. Y su nacimiento serd un suceso que revolucionard a los
hombres como el mas formidable terremoto (TELES, 1987).

Podemos poner como ejemplo de estas influencias cubistas el poema Guitarra
(1917) de Vicente Huidobro que hara una interrelacion con la pintura cubista Vio/in y
Guitarra (1913) de Juan Gris.

Sobre sus rodillas
habia algunas notas
Una mujer pequeiiita dormia
Y seis cuerdas cantan
en su vientre
El viento

ha borrado los contornos

Y un péjaro
picotea las cuerdas

El silencio Cada uno
Violin y Guitarra (1913) de Juan Gris cree
Se escondia vivir
Al fondo fuera d
e
Del armario si mismo

Cuando el hombre
dejo de tocar
Dos alas temblorosas

cayeron de sus manos

Guitarra (1917)
(Vicente Huidobro)



De acuerdo con el Manifiesto Cubista, Juan Gris forma parte del cubismo
cientifico, en el cual trabaja con uno o mas objetos, sobre el aspecto geométrico,
esparcidos en toda la tela. En esta pintura él trabaja con dos objetos (la guitarra y el
violin) que ocupan totalmente el centro del cuadro y que por medio del brazo de la
guitarra y del violin se complementan como si fueran uno, por medio de formas
geométricas yuxtapuestas, esta caracteristica es llamada de fragmentacion. Creando,
entonces, algo con sus propias leyes, con la libertad concedida al pintor cubista para
recrear la realidad y no simplemente copiarla. Este punto de vista también es
encontrado en la poesia huidobriana, en la cual él recrea una situacion del dia-a-dia:
un individuo tocando la guitarra sentado. Pero, él utiliza la pagina en blanco para
hacer con que el montaje del poema cree una imagen visual, que realmente se
parece a una guitarra, y esto al mismo tiempo

introduce el movimiento y provoca en la mente del lector una reaccion
inmediata de asociaciones que ni siempre son traducibles al mundo real.
Tenemos asi, notas sobre las rodillas, cuerdas que cantan en el vientre, el
silencio que se esconde en el armario. Se percibe que las relaciones entre
los términos no establecen semanticamente nexos posibles (MERINO, p. 4)

Estas relaciones son hechas por medio de metdforas liricas, por ejemplo:
entre unamujer pequena dormia, y la guitarra, un pdjaro picotea las cuerdasy los
dedos del Aombre que toca. Un poema aparentemente sencillo, pero complicado
para comprender su esencia, siendo uno de los motivos para que aparezca la imagen
creada.

La imagen creada es algo que no existe en la realidad y que se logra
uniendo atributos diversos e individuales que sélo pueden coexistir en la
imaginacion del poeta. De esta suerte, se obtiene una doble imagen que se
presenta fundida en una sola, simultaneamente a la evocacion del lector, y
que en virtud de su duplicidad, autoriza para que el género de la poesia en
que fructifica se le denomine simultaneista o cubista (NAVARRETE ORTA,
1989, p. 299apuaMERINO, p. 5).

Esta caracteristica también es encontrada en la pintura de Juan Gris, como se
ha sefialado, cuando ocurre la fusidn de los brazos de la guitarra y el violin a través
de metdforas plasticas. La simultaneidad es un aspecto mas de la corriente cubista,
esta caracteristica se realiza por medio de la yuxtaposicion de imagenes que vimos, y
que ocurren al mismo tiempo a través de imagenes opuestas que se complementan y
que se van a concretar en la mente del lector.

El Cubismo pasa a diferenciarse de las otras pinturas por no ser un arte que
imita, y si un arte de pensamiento que se eleva a la creacion, ya Vicente Huidobro en
su busqueda para su propia evolucion “niega la poesia imitativa y de cufio referencial
(denominando el elemento contextual de ‘Naturaleza”) para incorporar el referente
en un sistema poético autéonomo'®”, segiin Schwartz (1983, p. 24. Traduccién
nuestra.).Asi llega a crear su propia Vanguardia bautizada por Creacionismo. La
primera manifestacion publica y coherente de ella, fue su manifiesto denominado por
Non Serviam(1914), en el cual defiende el poder de creacién y la libertad que todo
poeta debe tener, segun el propio: “wna nueva era comienzd'.
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3. “Tu és o Poeta, o grande Assinalado; Que povoa o mundo despovoado; De belezas eternas,
pouco a pouco” (SOUZA, 1905).

4. “Uma espécie de eco da tentativa mallarmeana de criar um absoluto contra a vida” (LIHN, 1970
apud SILVA, 2005, p. 20).

5. “Em Mallarmé a palavra atinge o maximo de exatiddao tocando o extremo da abstracdo e

apontando o nada como substancia dltima do mundo” (CALVINO, 2002 apud SILVA, 2005, p. 21).




10.

“Processo de dissolugao da pureza dos géneros e de seu exclusivismo linguistico” (CAMPQOS,
1997, p. 14).

“Aquela que se aproxima da linguagem popular, que constitui [...] uma gama de formas de
transicdo entre as formas canonicas da lingua literaria e a linguagem popular” (CAMPQS, 1997, p.
15).

“A distancia entre linguagem cotidiana e linguagem poética se potencializa nas proposigoes
criacionistas. Segundo este movimento, na poesia a linguagem deve retornar a sua significacdo
magica, retornar a seu tempo original, quando linguagem e mito possuiam uma inseparavel
correlacdo. Esta atitude transformadora, que prima por descobrir palavras latentes dentro da
linguagem comum, é um processo de exclusao de todos os significados 6bvios e imediatos na
tentativa de transcender a convencionalidade do signo e revelar uma significagdo pura e original:
magica, por esto (grifo meu), a poesia criacionista s6 existe neste ponto em que o poeta,
criando, desvele palavras e termos que nao representem, sejam” (MUNIZ, s. d.).

“Uma tarde, passando perto daqui; Alguém se aproximou destas paginas; E viu que o autor
superava; De longe o livro que; Havia escrito”(HUIDOBRO, 1983, p. 24. Tradugao nossa.)

“"Nega a poesia imitativa e de cunho referencial (denominando o elemento contextual de
‘Natureza’) para incorporar o referente num sistema poético autonomo” (SCHWARTZ, 1983, p.
24).



