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UNA CASA CONSTANTEMENTE TOMADA

Rogério Back

1. Introduccion

En un pie en el pasado, otro en el futuro. Asi se pueden caracterizar a las
literaturas modernas y contemporaneas. El agotamiento de una escuela literaria
suele convertirse en una nueva, pero, mismo en tiempos del nuevo, el viejo puede
tornarse algo actual, sea a través de las relecturas de las obras, o mismo en forma
de (re)produccion y recortes de ellas.

Insertados en este contexto de imitacidn, estan las parodias y los pastiches.
Definir el primero no es facil, una vez que, conforme Pauls (1980, s/p), diferentes
lineas de investigacion no lograron definirla de la misma manera. Por otro lado, el
pastiche, que intenta ofuscar la presencia de la parodia, es, conforme el diccionario
electrénico de la Real Academia Espaiola (RAE), una “imitacidn o plagio que consiste
en tomar determinados elementos caracteristicos de la obra de un artista y
combinarlos, de forma que den la impresion de ser una creacion independiente”.
Definiciones a parte, el cuento “Casa tomada’, de Julio Cortazar(1946), logrd tanto
suceso que muchas relecturas (parodias y pastiches) del textohan surgido después
de su publicacién.

Cortazar

Pero, équé relacion hay las distintas imitaciones de cuento de Cortazar con la
contemporaneidad? Y mas, épor qué la obra homdnima del argentino Washington
Cucurto,se destaca y cual su relacion con la obra original cortaseana? El presente
articulo intentara contestar estas y otras preguntas, con una mirada critica acerca de
las dos obras, bien como apuntara en cual(es) momento(s) la obra de Cucurto se
caracteriza como una perfecta parodia o un buen pastiche.



2. Parodia y pastiche: definiciones

En la literatura contemporanea de Latinoamérica, es muy comun encontrar
adaptaciones y reformulaciones de las corrientes que la sucedieron. De esta manera,
la presencia del estilo barroco, bien como la valorizacion nacional de sus personajes,
siempre seran actuales. Desde el punto de vista de la evolucion literaria, Pauls (1980
s/p), pondera que las obras caminan de manos dadas con las parodias. Segun él,
definir parodia es algo complejo, ya que algunos estudiosos lograron definirla de
diferentes maneras, pero, una de las definiciones mas usuales es la de Yuri Tynjanov
(1968). Conforme el critico ruso, la parodia ha caminado en conjunto con las obras
literarias y se caracteriza como un contracanto o algo paralelo, o sea, imita por
oposicion. Bakhtin (1981), por su vez, en lineas generales, la caracterizé como algo
carnavalesco, ya que, al paso que imita y hace una critica rechazada de la obra
original, es parte constituyente del parodiado, no anulandolo.

Caracterizandola de una forma un poco mas sencilla, Péon Ifiguez (2012,
s/p), menciona que la parodia literaria surge de los griegos, pasando por el Siglo de
Oro y abarcando en los dias actuales con un inmenso bagaje. Segun él,

La parodia literaria, la mimesis picaresca, la apropiacion sin
propiedad, es un mecanismo critico que pretende transformar
valores y significados. Quizas por eso fue —en el plano de la
intelectualidad acientifica— instrumental para sacarnos del
medievo. En ella podemos rastrear componentes del relato, la
critica literaria y el ensayo. Para lograrlo el autor debe
deconstruir el texto segin sus componentes estilisticos,
hipertextuales, ideoldgicos, formales, narratoldgicos vy
etcéteras. Al cabo se pueden ubicar en dos categorias
cardinales: estéticas o discursivas. (PEON INIGUEZ, 2012, s/p).

Por otro lado, es pastiche es algo que, conforme apunta Jameson (1991 p.
37), es algo que surgid con los estudios de Thomas Mann y que no logra rechazos,
sino es “una parodia vacia” (JAMESON, 1991 p. 37). En otras palabras, el pastiche es
una imitacion que se construye a partir de recortes del texto original, que quiza
puede caracterizarse como un plagio o una copia casi fiel e idéntica, pero con un
nuevo montaje a partir de esos recortes, haciendo, casi siempre, ninguna critica.

De ambas formas, parodia o pastiche, a lo largo de la evolucién literaria, no es
inusual que las obras hagan alusiones, menciones, contrapartidas y/o embates con
otras que la antecedieron, incluso valiéndose del mismo titulo que su precursora. No
haciendo mucho esfuerzo, uno de los casos mas aludidos de Latinoamérica y/o
hecho de pastiche/parodia fue la obra iconica “Casa tomada’, de Julio Cortazar.

3. La primera y la posterior casa

En medio a la extranjerizacion en Argentina, Julio Cortazar escribid el cuento
"Casa Tomadd' (1946), publicado en la revista Los anales de Buenos Aires,
organizada por otro nombre fuerte de la literatura de América y mundial, Jorge Luis
Borges. El texto de Cortazar logré tanto suceso que muchos autores e incluso
directores de arte, han producido y recreado su obra. En “Casa Tomadd’,



encontramos a dos hermanos, siendo uno de ellos Irene y el otro es aquel que nos
cuenta la historia, o0 sea, el narrador. Haciendo un corto y ligero resumen, es posible
describir que estos dos personajes viven solos en una gran y lujosa casa y hacian en
esta casa, todas sus actividades diarias. Con el tiempo la habitacion fue tomada por
algo/alguien que no es posible saber qué/quien. Poco a poco otras partes de la casa
también son tomadas, hasta llegar al punto de los hermanos salieren a las calles, ya
gue su habitacién se quedd ocupada por completo, acabando por desalojandola.

A partir de la lectura del cuento, muchas interpretaciones delmismo suelen
ocurrir, sobre todo por la presencia de la metafora de la casa y de su desocupacion.
Una de las posibles interpretaciones es pensar la casa como la propia Argentina y, el
acto de “tomar a la casa”, como la invasion extranjera, principalmente de los negros
en el pais, en aquella época. Eso acto de “perder a la casa” es como perder la
identidad de una nacién, en virtud delmestizaje de personas. Asi, a medida que la
“casa” es tomada, poco a poco se pierde el origen del pais, su identidad nacional. Un
fragmento del texto de Cortdzar apunta para esta posible interpretacion, o mejor, el
inicio de la invasion del pais y como los inmigrantes eran vistos en aquellos tiempos:
“Desde 1939 no llegaba nada valioso a la Argentina” (CORTAZAR, 1946, p.1). Esto
fue el punto de partida de los sucesivos cambios que ocurrieron, como el ya
mencionado mestizaje, el hambre y la pobreza de los nuevos argentinos.

Reforzando, la literatura contemporanea valoriza el pasado y lo recrea. Un
nuevo cuento homonimo al de Cortdzar surge. Es la obra de Washington Cucurto
(2008), el cual logra mas que una simple alusién e imitacién, sino confronta y narra
la misma invasion (tomar a la casa), de manera a hacer un rechazo y critica a
version originaria.

En “Casa tomada” de Cucurto, el punto de vista es de los negros (los mas
pobres). Un nifio de 12 afos y algunos dias es uno de los personajes y, como en la
obra de Cortazar, también hizo papel de narrador del cuento. Ya a partir de la
habitacion en donde viven, un conventillo, es posible percibir la critica social.
Nuevamente segun el diccionario electrénico DRAE, el vocablo conventillo significa
una “casa de vecindad”. En otras palabras, lugares donde vive mucha gente, quiza
no parientes, es decir, de personassin muchos recursos y que viven aglomeradas en
funcidn de su condicion financiera. En este caso, estos habitantes son de piel negra,
0 como son descriptos en el texto “yotis de chapas colorinches que un siglo después
se popularizarian entre los inmigrantes calabreses y napolitanos que llegarian desde
Europa Imperial a la América mestiza y virgen” (CUCURTO, 2008, p.1). En otras
palabras, son como criollos haitianos que “tomaron” a la “casa” de los argentinos en
los meados del siglo pasado.

En una posible percepcion de la narrativa, estos personajes son como
muiecos de las argentinas nobles. Hay todo un contexto sexual tras la presencia de
ellos en el pais. Son usados para satisfacer a los deseos sexuales de otros dos
personajes y nada mas, conforme en “- Bueno, muchachos ya es hora de irse...”
(CURCURTO, 2008, p. 3). Ellos conocen a la lujuria y las ventajas de la nobleza,
pasando a frecuentar a la casa lujosa donde viven las dos hermanas. Pero, como ya
no son deseados por las sefioras, acaban matandolas y tomando para ellos la
enorme residencia. Como en la obra de 1946, poco a poco la casa fue tomada por
algo/alguien que no es posible saber qué/quién. Al final, después de la ocupacion
total, ellos regresan a su local de origen, es decir, el conventillo.



Como ninguna obra de arte esta ajena y suelta, en la obra de Washington
Cucurto (seuddnimo de Santiago Vega), podemos encontrar algunos elementos de su
origen y, por qué no decir, su ideologia. Como descrito, los personajes viven en un
conventillo. En una entrevista a Timo Berger (2010), Cucurto habla que, como
inmigrante, también vivid en un conventillo y, por su tono de piel, es también
considerado como un negro, incluso escribid una novela con esta tematica: Cosa de
negros (2003). De esta manera, encontramos visiblemente el lenguaje negro en su
version de Casa tomada.

En Cortazar (1946), los personajes leen libros clasicos y poseen relativa
cultura letrada: “Mis libros de literatura francesa, por ejemplo, estaban todos en la
biblioteca” (p. 3); no necesitaban trabajar, ya que eran ricos: “...Ilas mujeres tejen
cuando han encontrado en esa labor el gran pretexto para no hacer nada” (p. 1) y
sabian que, mismo su “casa” estando tomada, aun les quedaria un titulo de nobleza:
“Como me quedaba el reloj pulsera, vi que eran las once de la noche” (p. 4). Es
decir, mismo con todo que ocurriera, son argentinos puros y todavia no les faltara
nada porque son superiores en virtud de su nacionalidad.

Inmerso a la descripcion del ambiente, un reloj se destaca por ser un objeto
de ostentacidon. Metafdricamente, el reloj representa este “poder” de los personajes,
un poder que no cierra mismo con la ocupacion del lugar donde viven. De igual
manera, no logran intentar abrir a las puertas de las partes de la casa que esta
tomada, ya que estaban acomodados, mismo estando con miedo del
desconocido:"Rodeé con mi brazo la cintura de Irene (yo creo que ella estaba
llorando) y salimos a la calle”(CORTAZAR, 1946, p. 4). Posiblemente el acto de llorar
es por estar perdiendo espacio, pero estan seguros de su poderio.

Caso pensemos en Africa, debemos pensar como los africanos forzosamente
se convirtieron en esclavos americanos.Probablemente esta fue la critica que Cucurto
(2008) hizo en su cuento. Al contrario de la obra a cudl estd aludiendo, los
personajes de la versidn contemporanea son diferentes. Son salvajes y, mismo
gustando de cosas lujosas, no saben utilizarlas, como en “hacjan sus necesidades
encima de los sillones como si estuvieran en un manglar del Africa” (p. 7) y “iUn
piano, un rope, una biblioteca, nunca vimos cosas tan inutiles!” (p. 4); solo sgbl'an
comer, que es una critica al hambre de los africanos “Mis amiguitos del Africa
seguian comiqueando y comiendo a mansalva” (p. 6); les gustaban las cosas eroticas
“Azu, leia comic erdticos espanoles, los primeros del mundo” (p. 5) y, en el momento
en que la casa donde estaban fue poco a poco tomada, al contrario de los de
Cortazar, tuvieron miedo y sabian qué les podria ocurrir en virtud de perdieren a esta
casa: “El quilombo era cada dia mas intenso...” (CUCURTO, 2008, p. 7).

Por estas y muchas otras diferencias, la obra de Washington Cucurto puede
ser considerada una perfecta parodia del cuento de Julio Cortdzar. Hay una fuerte
critica social, como mencionado y fue escrita sobre el punto de vista de los que
extranjeros que “invadieron” a Argentina en aquella época. Segun Pauls (1980, s/p),
otra linea de investigacién que logré definir a las parodias fue determinada por la
filésofa y critica bulgara Julia Kristeva, en 1970. El rechazo es una subversion de la
literatura moderna y

Quiebra las leyes del lenguaje censurado por la gramatica y la semantica, y
por ese movimiento es una contestacion social y politica: no se trata de una
equivalencia, sino de una identidad entre la contestacion del cédigo



lingliistico oficial y la contestacion de la ley oficial” (KRISTEVA apud PAULS,
1980, s/p).

De esta manera, el lenguaje utilizado por Cucurto (en un tono sexual y de
esclavitud) es el rompimiento de las reglas, mostrando, por lo tanto, que es una rica
parodia, ya que hubo la trasgresion de la obra original de Cortazar.

4. Una nueva casa tomada

La literatura contemporanea puede hacer con que las obras producidas no
encajen en un unico estilo. Pero la obra de Cucurto esta en consonancia con otra
parodia, que hizo, de manera diferente pero con igual rechazo, una version de Casa
tomada de Cortazar: la obra “Cabecita Negra” (1961), de German Rozenmacher.

También argentino, el cuento de Rozenmacher ya a partir del titulo, deja claro
que la critica que ira hacer es como la de Cucurto, o sea, la presencia de los negros
en la narrativa. De esta vez, un hombre tipicamente portefio que no lograba dormir.
Después de largas horas, mira desde su departamento a una mujer siendo
maltratada y violentada en la calle. Al llegar alla para ayudarla, es confundido por un
policia, como siendo el autor del ataque. Después de esto, tanto policia, como la
jovencita pobre van a su casa y el hombre empieza a golpearlo sin justificativa.

Algunas palabras fuertes contra los negros fueran proferidas por el personaje
principal, mientras su habitacion estaba siendo tomada: “Mire estos negros, agente
se pasan la vida en curda y después se embroman y hacen barullo...”
(ROZNMACHER, 1961, p.3); “nada mas que una cabecita negra sentada en el umbral
del hotel...” (ROZNMACHER, 1961, p. 2); “...estos negros...” (ROZNMACHER, 1961, p.
2) y, al fin, “La casa estaba tomada... y todo era un manicomio” (ROZNMACHER,
1961, p. 5).

Estas palabras y pasajes de las dos parodias refuerzan a la critica de una casa
(Argentina) siendo tomada (invadida). Asi, y como esta perceptible, las parodias y
pastiches acerca de la obra de Cortazar apuntan para algo en comin: un rechazo y
critica a los “negros”, es decir, los socialmente mas pobres en virtud de cuestiones
historicas y de imposicion. Como mencionado en muchas fuentes y también
comentado por Garcia (2013), elescritor ha sofiado el cuento

Yo sofé “Casa tomada”. La Unica diferencia entre lo sofiado y el cuento es
que en la pesadilla yo estaba solo. Yo estaba en una casa que es
exactamente la casa que se describe en el cuento, se veia con muchos
detalles, y en un momento dado escuché los ruidos por el lado de la cocina
y cerré la puerta y retrocedi... en ese sonido estaba el espanto total. Yo me
defendia como podia, cerrando las puertas y yendo hacia atras. Hasta que
me desperté de puro espanto(CORTAZAR in GARCIA, 2013, s/p).

Pero, ésera mismo apenas una pesadilla o quizd la interferencia de sus
ideologias puestas en el papel, como ocurri6 en Cucurto y Rozenmacher? No se
puede lograr esta informacién con conviccidn, pero es algo a ser pensado, una vez
qgue, como visto, muchas de las publicaciones alusivas que surgieron después de su
publicacién de la obra de Cortazar, hicieron criticas fuertes acerca de la tematica
negra y de la extranjerizacion.

5. Una pequena consideracion



Para terminar, regresémonos a la metafora de la casa. Sabemos que a los mas
pobres, a los cuales podemos encajar a los extranjeros de Africa, los de Haiti e
incluso los chinos, el deseo de la casa propia, como habitacién, es una unanimidad.
Es un suefo eterno, imposible de concretizarlo. Por lo contrario, la casa como nacion
o el lugar donde viven, es un suefio un poco mas accesible, pero de igual frustracion
a medida que perciben que son tratados como meros coadyuvantes en la escritura
de la nacion.

En Cortazar, los personajes pierden espacio a los negros y extranjeros pero,
como mencionado, no dejan de ser nobles, ricos y nacionales. Aun les quedan los
buenos modos, las costumbres y la sangre azul, representado metaféricamente por
el reloj al final del cuento. Ya los negros de Cucurto, les quedan el quilombo, la
sumision y una aparente libertad. Por suya vez, en “Cabecita negra”, tanto negros
como los extranjeros son personas cuya funcion social es hacer de Argentina un
“manicomio”. La casa tomada, en todos estos contextos, es una critica a la pérdida
de la libertad a cual la buscaron mientras vinieron a una nacién longincua.

Imitacion, rechazo y critica de la obra de Julio Cortazar nortearon a la obra de
Cucurto (2008), que estuvo en consonancia con otras, como la de German
Rozenmacher (1961). Una parodia logra estas cosas y no podemos caracterizarla
como una obra pobre. Por cuestionar algo y, principalmente, por hacer con que se
busque a la obra original para confrontar ideas, enredo y estilo, ya cumplié con su
papel de valorizacion del pasado, es decir, una de las principales caracteristicas de
las literaturas contemporaneas.
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