Flora Tristan: dialogos com a utopia

Claudia Luna

Introducio

No longo processo que constitui a Modernidade, a construcdo reciproca do Velho e
do Novo Mundo teve como um de seus principais agentes o viajante, sob as mais variadas
roupagens: conquistador, aventureiro, missiondrio, peregrino. Movido sempre por um
projeto utdpico, traria em sua bagagem imagens pautadas por uma longa duragdo,
fragmentos de discursos e relatos que se entrelacam na voz desse novo narrador, que ao
mesmo tempo descreve, inventa, critica, provoca, articulando ou reinventando
representacdes que se incorporardo cedo ou tarde ao imaginario coletivo. No século XIX,
quando se formam as jovens nacdes latino-americanas, cruzam-se vozes heterogéneas, por
sob a capa homogeneizante do discurso oficial e candnico

Neste trabalho, importa-nos destacar uma viajante peculiar, pouco lembrada ou
somente recém-descoberta, como ¢ o caso da franco-peruana Flora Tristdn. Além do
elemento diferencial conferido pelo género, sua dupla nacionalidade (ainda que simbolica)
a reveste do carater especial de observadora privilegiada dos dois mundos, sob o signo da
estranheza. Em suas Peregrinaciones de uma paria, relato de viagem ao Peru, em busca de
suas raizes, reescreve-se a nagdo sob o olhar critico do sujeito marginalizado, no caso a
mulher, tornada uma pdria social por sua rejei¢do aos padrdes estabelecidos tanto pelos
modelos europeus como pelos projetos civilizatorios hispano-americanos. Em seus Paseos
por Londres, por sua vez, Flora revela espacos pouco explorados da cidade, enfocando
personagens que também se encontram as margens. Em ambos os relatos, seguramente,
Tristdn atua como uma das pioneiras das lutas pela emancipagdo feminina; luta pelo
sufrdgio universal, pelos direitos dos trabalhadores;; ainda que na maioria das vezes seu
nome ndo figure ao lado de Fourier, Owen, Saint-Simon, Flora Tristan sera uma das mais
legitimas representante dos socialistas, dentro da perspectiva que o marxismo designaria
como utdpicos.

Relato de viagem - confronto de identidades

Dentre as primeiras manifestagdes do romance, na Antigliidade tardia, o relato de
viagens constitui uma das principais modalidades. E o periodo de apogeu do Império
Romano, cujos dominios se estendem por toda a costa Mediterranea, nos trés continentes
vizinhos. Tendo o grego como lingua de cultura, ¢ comum a romances de viagens a regides
longinquas, que deleitam o publico leitor — urbano, culto — com a descricdo de terras
distantes e estranhos costumes. O género perdura na Idade Média, incorporando a si um



componente intrinseco a época: o maravilhoso cristdo. Assim € que a visita a regioes além-
tumulo sdo freqilientes — como a Visdo de Tundalo; une-se, portanto, a viagem real a viagem
metafisica ou alegdrica, como mais tarde se d& na Divina Comédia. A viagem
extraordinaria ¢ também uma viagem de aprendizagem, iniciatica.

Da mesma forma, quando se inicia o ciclo de navegacdes, nos alvores da
modernidade, os relatos de naufragios que se multiplicam tomam por matriz o “modelo de
relato medieval de viagem, principalmente nas narragdes de viagens fantdsticas para o
além”, o que se comprova pela existéncia de um paradigma seguido com mais ou menos
rigor, na estrutura narrativa, segundo propde estudo de Giulia Lanciani (CHANDEIGNE,
1992: 40): partida, tempestade, naufragio, abordagem, peregrinacio. Do mesmo modo,
repetem-se os objetivos da viagem: desejo de lucro — material ou espiritual; curiosidade
pelo desconhecido, vontade de conquista.

Um trago, no entanto, serd comum a todos eles — o narrador é sempre um homem:
navegante, viajante, conquistador. Se as embarcacgdes sistematicamente recebem nomes de
mulheres, em contrapartida todo marinheiro sabe, segundo reza a tradi¢ao, que a presenca
de mulheres no mar atrai desgragas.

Dos navios europeus desembarcaram na América Latina conquistadores com todo
seu arsenal de objetos “civilizatorios”, utensilios e ferramentas, animais e plantas do velho
continente, projetos de constru¢do de uma sociedade colonial que se erigiria sobre os
escombros das culturas vencidas.

No século XIX, paralelamente aos ventos emancipatorios, o quadro comega muito
lentamente a modificar-se — inicialmente sdo as expedi¢des cientificas; mais tarde as
viagens migratdrias incentivadas pelos governos europeus. Como lembra Michelle Perrot,
“os homens partem na vanguarda; na melhor das hipdteses as mulheres seguem-nos. O
mundo da fronteira ¢ o dos guerreiros e dos pioneiros, universo viril onde as mulheres sdo
raras € o seu estatuto, tal como a sua imagem, se divide entre a loira /ady e a puta mais
colorida.“(519-520). O papel que se espera da mulher ¢ o de guardia da terra, de seus
mortos, das tradi¢des. Aquela que espera, eternas Penélopes. As mulheres viajantes o fazem
como acompanhantes de seus maridos, os “vanguardistas capitalistas” ', mas a elas ndo
cabera relatar a viagem. Ha duas excegdes: Flora Tristan e a inglesa Maria Callcot Graham,
que relatara suas passagens pelo Brasil e pelo Chile." Entretanto, enquanto a segunda vira
como acompanhante do marido, Flora Tristan viaja sozinha, o que constitui evidentemente
um risco. Mas qual o motivo de sua “peregrina¢ao”?

A viagem como peregrinacio

Retornando alguns séculos, diriamos que Flora realiza em dire¢do oposta périplo
com intuito semelhante ao do famoso escritor mestico (de pai espanhol e mae inca)
Garcilaso de la Vega, Inca, no século XVI — reclamar direitos, uma heranga. Garcilaso tenta
limpar o nome de seu pai, segundo ele injustamente acusado de participar de rebelido
contra a Coroa espanhola, o que o fez perder titulos e posses. Garcilaso lutard anos a fio, e
morrera na Espanha, apos escrever obras importantes, dentre as quais seus Comentarios
Reales, onde de modo transverso mas incisivo mostra um primeiro olhar americano sobre o
Novo Mundo.

Flora Tristan ¢ instada a viajar por razdes um tanto semelhantes. Seu pai, peruano,
conhece, na Espanha, uma francesa; por questdes que ndo importa discutir aqui, casam-se
somente no religioso. Entretanto, ja ndo estamos no Antigo Regime. A vitéria da burguesia



na Revolucdo Francesa acelera a divisao entre o campo religioso € o civil. Ao instituir-se o
Cddigo Civil, na virada do século XIX, onde se declaram os direitos e deveres do cidadao,
as mulheres permanecerdao a margem — sem direito a voz, voto, propriedade, submetidas ao
pater poder, subjugadas a seus maridos, com portas cerradas a instru¢do ou grande parte
das profissdes. Cria-se a divisdo entre o publico e o privado, ¢ a este ultimo devem ficar
restritos seus horizontes. Assim, um casamento no religioso ndo concedera o estatuto civil
de mulher casada a mae de Flora, tornando-a, portanto, filha natural.

A situagdo se torna mais séria quando seu pai morre pouco depois, deixando as duas
na miséria — aos dezessete anos Flora ja trabalha como operaria “colorista” no atelier de um
pintor, com quem se casard, um ano mais tarde. O matrimonio dura cinco anos, mas a
violéncia do marido a leva a separacdo. Mais uma vez a legislagdo lhe é adversa, ja que
neste periodo, na Franga, o divércio ndo era admitido. A luta pela tutela dos filhos se
arrastard por anos a fio.

Seu meio de vida passa a ser a de governanta em casa de burgueses, e,
curiosamente, nesta funcdo ¢ que tera oportunidade de fazer suas primeiras viagens por
paises vizinhos, como Inglaterra e Suiga.

Em 1833, em face das dificuldades que enfrenta, resolve enfrentar o desafio de uma
longa travessia maritima, rumo a América do Sul. Seu destino, o Peru; seu objetivo,
reivindicar como heranga a fortuna de seu pai. Entretanto seus parentes, aproveitando-se de
sua condi¢do de filha natural, ndo hesitam em se apropriar de seus bens, concedendo-lhe, a
titulo de consolo, uma infima pensdo. Sua ultima esperanga é a avd paterna, que apesar
disso lhe legara certa quantia em heranca. Entretanto, assim que chega a Arequipa lhe
informam que a velha senhora havia falecido. Terd de buscar amparo, entdo, em seu tio,
don Pio de Tristan y Moscoso, eminente personagem conversador, que lutou nas tropas
realistas, dono de consideravel fortuna e figura influente no Peru até sua morte, em 1860.

Flora permanecera certo periodo em Arequipa, depois em Lima, até que, em 1834,
desiludida quanto a qualquer possibilidade de receber apoio financeiro consistente de seus
parentes, resolve voltar & Europa. Suas Peregrinaciones de uma Paria, obra que escreve
sobre a viagem, assim que retorna a Europa, serdo publicadas em Paris, em 1836. Marie
Louise Pratt relata que quando o livro chega ao Peru, dois anos depois, a reacdo da
sociedade peruana ¢ de repudio — chegam a queimar uma imagem de Flora em Lima e em
Arequipa (PRATT, p. 267). Segundo Pierre Luc-Abransom (1999) ha indicios de que sua
obra teria sido condenada pela Inquisi¢do e os exemplares queimados em praga publica (tal
como ocorrera anos antes com a de Garcilaso, e ocorreria pouco depois com a obra do
chileno Francisco Bilbao — Sociabilidad Chilena). Pode ser sintomatico do repudio o fato
de que somente h4 alguns anos, mais precisamente em 1999, tivemos a primeira edicao
traduzida ao portugués. Alids, a obra teve melhor sorte que seus Promenades dans Londres
(Passeios por Londres), de 1840, até hoje inéditos em nosso idioma. ™

Na verdade, a obra de Flora Tristan nos remete a uma série de questdes. A primeira
delas, evidentemente, € a auséncia de textos de autoria feminina incluidas no canone
literario, com rarissimas excegdes. Sinal evidente disto ¢ que embora no século XIX seja
grande o nimero de mulheres que saem da esfera privada (das cartas) para se aventurarem
na escrita de ensaios, romances, poemas, tais obras, em sua grande maioria, permanecem
confinadas a primeira edicdo. Nas ultimas décadas, com a emergéncia e a crescente
legitimidade adquiridas pelos estudos de género ¢ que se desperta a atengdo de
pesquisadores para uma revisdo do canone. Ainda assim, somente um instrumento de
pesquisa como a Internet, por exemplo, permite 0o acesso a romances importantes como



Blanca Sol, de Mercedes Cabello de Carbonera, Guatimozin e Sab, de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, entre outras, e, em nosso caso especifico ao relato de viagens Passeios por
Londres, obras que permitem acompanhar a constru¢cao da mulher como narradora e como
critica social. No entanto, para cada obra resgatada, ha pelo menos cinco que permanecem
no esquecimento — alguns raros exemplares em algumas bibliotecas ao longo do continente
ou nem isto. Assim, a histéria da literatura exclui parte de seu legado, impedindo o
conhecimento de discursos outros, vozes antagonicas ao projeto hegemonico ou que partam
daqueles que nao teriam socialmente legitimidade para expressar-se.

No caminho com Flora — Peregrinacdes de uma paria

O titulo da obra em si mesmo, sintetiza o trajeto e seu sujeito. A mulher como pdria
social, ja que ndo dispde de seu destino e estd excluida da sociedade, ja que ndo se adequa
aos papéis femininos desejaveis, sob a tutela masculina. Seu estatuto social era diibio — ndo
era viava nem divorciada, tampouco solteira, pois era mae. No entanto, ela ousa nao sé
viajar, como escrever, transgredindo duplamente as regras de seu tempo.

Intitular seu relato de viagem de peregrinagdo, em primeiro lugar identifica a série
literaria a que se filia. Como atesta Margarita Pierini, a cronica e o relato de peregrinagdes
sdo os principais modelos narrativos utilizados pelos viajantes, condicionados por alguns
topicos, dentre os quais descreve como constantes a obriga¢do de destacar “o novo, o
inédito, o elemento de aventura, o pitoresco”; ao mesmo tempo, sabendo-se que o publico
leitor deste relato € o mesmo que 1é romances, ha intercimbio de requisitos e caracteristicas
entre os géneros."

Ao mesmo tempo, optar pelo termo “peregrinagdo” nos remete a todo o sofrimento
envolvido no trajeto — fisicos, morais, emocionais. De principio ela se utiliza de um
subterfugio: declarar-se solteira, para resguardar-se; no entanto, desgragadamente isso a
impede de aceitar o pedido de casamento de um sincero apaixonado — seu companheiro de
viagem M. Chabrié (“uma voz infernal me repetia, com um sarcasmo assustador: ‘Tu és
casada! Com uma criatura desprezivel, ¢ verdade, mas ligada a ele pelo resto de teus dias,
nao podes te subtrair a seu jugo. Pesa a corrente que te faz sua escrava...” “ (PP, P. 112)

A autora sabe tracar seu relato com as tintas mescladas da critica social, descritiva,
com entrechos narrativos, didlogos vivos, e elementos de composi¢do tipicos do
Romantismo, utilizando a liberdade que o periodo pregava. Inicia-se o relato com uma carta
aos peruanos em que o carater didatico-moralizador se afirma, como que a desculpar-se
pelas criticas que faz a Igreja, aos governantes, 4 explora¢do de negros e indios. J& vimos,
anteriormente, que seus destinatarios nao receberam com bons olhos suas apreciagdes sobre
0 pais.

No prologo declara:

Disse, apos havé-lo constatado, que, no Peru, a alta classe esta profundamente corrrompida,
que seu egoismo a leva, para satisfazer sua cupidez, seu amor pelo poder e suas outras
paixdes, as tentativas mais anti-sociais; disse também que o embrutecimento do povo é
extremo em todas as ragas de que ele se compde. Essas duas situagdes sempre, em todas as
nagdes, reagiram umas sobre as outras. (TRISTAN, 2000, p. 32)



Como saidas, propde, aos moldes iluministas, a instru¢do geral do povo, a difusao
da imprensa, a dignificacdo do trabalho: ja que “Desde que o trabalho deixe de ser
considerado como o quinhdo do escravo e das classes infimas da populagdo, todos fardao
dele, um dia, um mérito e a ociosidade, longe de ser um titulo a ser considerado, ndo sera
mais visto como o delito do refugo da sociedade” (ibidem, p. 33).

Em seu relato, descrevem-se todos os passos do trajeto:

a) os mais de cem dias no navio com as mas condi¢des, ao melhor estilo das
narrativas de viajantes:

Veio o cabo Horn, com todos os seus horrores. (...) Que lhes baste saber que a
temperatura varia entre 7 e 20 ° (Fahrenheit) de frio, de acordo com a estacao e a latitude
pela qual se dobra o cabo. No6s o atravessamos pelos 58 °, e nos meses de julho e agosto,
o que nos deu entre 8 e 12 ° (Fahrenheit de frio. Tivemos bastante neve, granizo e gelo.
(ibidem, p. 102)"

b)a travessia do deserto peruano: “ O calor comegava a se tornar intenso; a poeira
branca e espessa levantada pelas patas de nossos animais vinha aumentar ainda mais
meu sofrimento. Era-me necessario todo um esfor¢o de coragem para me suster
sobre minha mula “(PP, p. 188)

c) a penosa subida para o Altiplano: “Ao subir o tltimo pico, ainda tive de suportar
uma outra prova, que a morte, essa divindade do deserto, me reservara. Um tumulo,
localizado na beira da estrada de maneira que nao se pudesse evita-lo, ofereceu-se a
minha visdo” (PP, p. 198)

Natureza inclemente, clima indspito, falta de condigdes propicias — adversidades
que, como ela mesma menciona em certo momento, somente funcionam como desafio, sem
retirar-lhe o animo.

As dificuldades do trajeto, entretanto, ndo sdo menores que as dificuldades de
convivio dentro da sociedade arequipenha. Segundo as regras locais, a mulher visitante,
quando chegava a uma cidade, permanecia por um més em casa, recebendo visitas; somente
apos este periodo, poderia sair para retribui-las.

Mostra-se solidaria quando retrata os dissabores de sua prima e anfitrid, dona
Carmen Piérola de Florez, mulher amarga, atingida pela variola, desprezada pelo marido,
vivendo asexpensas da avareza do tio, necessitando ostentar um luxo que ndo condiz com
seus parcos recursos. A tia inveja a liberdade de Flora, e se lamenta por estar condenada a
permanecer ali, ja que, segundo ela, “todo ser privado de fortuna depende de outrem, ¢
escravo, ¢ deve viver onde seu dono o amarra”, Ao que responde Flora, significamente, que
aventurou-se a viajar, embora dispusesse de muito menos recursos que a tia. Na verdade,
afirmard que “A liberdade s6 existe realmente na vontade. Os que receberam de Deus essa
vontade forte, que faz superar todos os obstaculos, sdo livres, enquanto aqueles cujo fraco
querer se cansa ou cede diante das contrariedades sdo escravos, € 0 seriam mesmo que O
destino caprichoso os colocasse no trono. (PP, p. 220)”.



Flora demonstra-se imbuida do olhar europeu-civilizado em determinados
momentos, como, por exemplo, descreve uma tipica igreja barroca com estranheza: “A
pequena capela onde me encontrava estava decorada de forma tao burlesca quanto todas as
do Peru. O altar estava sobrecarregado de figuras em gesso, de uma virgem bizarramente
vestida, de um grande Cristo coberto por gotas de sangue, de castigais de prata, etc « "',

Por outro lado, ¢ sagaz na critica ao Clero como conservador da opressao, e, em face
da sucessdao de festividades religiosas, que mistura “na mesma noite, ver crucificar Jesus
Cristo, representacdo que acontece nas igrejas da América durante a Semana Santa, em
seguida ao teatro para admirar os acrobatas, depois as brigas de galo” (PP, p. 227) tem
atitude distinta de seus compatriotas: “os franceses que estavam conosco na representacao
do Mistério contentaram-se com zombar e rir, € ndo foram afetados de outra forma por ele.
Tanto quanto pude vé-lo, fui a inica a voltar penalizada deste espetaculo” (PP, p. 227).

Vamos deter-nos no primeiro volume, por questdes de espaco. Especialmente
porque seu final ¢ singular, pois cria uma expectativa no leitor que ndo se concretizara na
segunda parte. Termina a primeira parte com o tdo esperado encontro entre tio e sobrinha,
descrito com termos tipicos da melhor heroina romantica: “Foi preciso, no entanto, me
retirar; e embora fosse tarde ndo o deixei sendo contra a vontade; encantada, eu gozava da
felicidade de me achar perto dele, ndo ousei refletir no que devia esperar disso, inteiramente
subjugada pelo fascinio que ele espalhara sobre mim. (PP, p. 280).

Percebe-se com nitidez a contradigdo entre o espirito audaz, que se aventura
fisicamente, por mares e terras estranhas, dando vazdo a sua vontade, lutando pela
afirmacdo de seus desejos, enfrentando preconceitos, por um lado, e a velha sensagdo de
seguranga que a sociedade incute nas mulheres em relacdo a protecdo do Pai ou de seu
sucedaneo masculino.

Escrita j& em Paris, a obra poderia constar também como um romance de
aprendizagem, uma vez que a autora opta pelo molde narrativo, romanesco, onde a
experiéncia pessoal ajuda a forjar a consciéncia social. A este relato, se seguem uma série
de panfletos e cartas sobre a condi¢do das mulheres, refletindo sua atuagdo determinada
como militante pelos direitos femininos e dos trabalhadores em geral. Sua casa se torna
ponto de encontro de intelectuais e militantes.

Outro olhar sobre a civilizaciao

Mas Flora era uma viajante, por natureza. Seria interessante um estudo que
aprofundasse a comparacdo entre as Peregrinagoes de uma Paria e os Passeios por
Londres. Em primeiro lugar, a distdncia semantica entre os termos peregrinacdo € passeio €
assombrosa. Se ambos apontam para movimento, o primeiro traz a aura crista, ancestral da
viagem por peniténcia ou imbuida de missdo religiosa, apontando para a passagem por
territorios indspitos, inexplorados, perigosos. O segundo, se faz parte da tradi¢do socratica,
ou seja, traz a marca da reflexdo, principalmente se associa a uma figura que Baudelaire
consagra: o flanéur, associado a expansdo da vida urbana dentro dos projetos
modernizadores e reformuladores da cidade, no século XIX. Um certo olhar americanista
poderia induzir-nos a pensar: até que ponto peregrinacdo foi utilizado pois se tratava de
viagem a terras “primitivas”? O passeio urbano, por sua vez, na esteira baudelairiana, ja
remeteria ao ambiente da modernidade, da civilizacao e da civilidade. No entanto, os titulos
podem carregar armadilhas...



O tom do discurso, agora, ¢ muito menos romantico, embora nao se prive de tracar
impressdes sobre os personagens com os quais se defronta, demonstrando sentimentos de
compaixao e piedade. No entanto, o discurso ¢ critico e mais uma vez ela se atreve a
transitar pelos espacos marginais e definitivamente proibidos a “mulheres decentes”: os
prostibulos e bairros de prostituicao; as penitenciarias de homens e de mulheres; as fabricas
e tecelagens, o bairro dos irlandeses (ndo, a menos que o tenhamos visto, ¢ impossivel
imaginar uma miséria tdo horrorosa, um envilecimento tdo profundo, uma degradacédo do
ser humano tdo completa) ", o bairro dos judeus. Em suma, os subterrdneos da cidade, os
espagos obscuros € marginais, as entranhas do monstro capitalista. Afinal, a Londres daré o
epiteto de “a cidade monstro”, logo no inicio de seus Passeios por Londres:

Que imensa cidade ¢ Londres. Como esta grandeza, gora de toda propor¢do com a
superficie e a populacdo das Ilhas Britinicas, lembra imediatamente o espirito e a
opressio da India e a superioridade comercial da Inglaterral Mas as riquezas,
provenientes do éxito da forca e da astiicia, sdo de natureza efémera. Aquelas ndo durardo
sem destruir as leis universais, que querem que, um dia, o escravo rompa seus ferros, os
povos subjugados sacudam o jogo e que as luzes uteis a0 homem se expandam a fim de
que a ignorancia seja também vencida."™

A diferenca essencial entre os relatos € a liberdade de que goza a autora, ou melhor,
a liberdade conquistada pelo processo de conscientizacgdo, para o qual foi fundamental sua
“peregrinacdo” pelas terras andinas.

Outro aspecto curioso a observar ¢ a ambigiiidade da filiagdo de Flora. Se
considerada francesa, seu relato sobre a América ¢ mais um dentre os das mulheres que
ousaram escrever sobre suas experiéncias (embora sob a forma somente de cartas e a
sombra do trabalho de seus maridos); de todas as formas, um olhar do europeu sobre o
americano.

No entanto, Flora ¢ atualmente reivindicada como semiperuana; o que transforma
seu relato sobre Londres praticamente no primeiro texto em que um latino-americano se
debruca sobre as misérias do mundo “desenvolvido” (lembremos que € anterior a viagem
que Sarmiento efetua a Europa (além de Africa e América do Norte) e que registrara em
livro ™. A autora acentuara, além disso, o carater imperialista da Inglaterra e a divida para
com suas coldnias.

O cumulo de sua audécia estara no episdédio que narra em tons comicos, mas que ¢
rico em elementos simbolicos, em penetrar na sacrossanta Camara dos Lordes, travestida de
homem, em trajes turcos.

De todas as formas, hd, ja nesta obra, a repulsa a toda forma de exploragdo,
demonstrando marcado sentimento universalista:

A escravidao ndo ¢ a meu ver o maior dos infortinios humanos desde que conheci o
proletariado inglés. O escravo esta seguro de seu pdo para toda a vida e de cuidados,
quando adoece¢ enquanto que ndo existe nenhum vinculo entre o operario € o amo inglés.
Se ndo té€m trabalho para entregar, o operario morre de fome; se esta doente sucumbe sobre
a palha de seu pobre leito, a menos que ja perto de morrer seja recolhido num hospital,
porque € um favor ser admitido ali. Se envelhece, se, como decorréncia de um acidente ¢é
estropeado, mendiga escondido, por medo de ser preso. Esta situagcdo ¢ tdo horrivel que,
para suporta-la, & preciso supor no operario uma coragem sobrehumano ou uma apatia
completa. *



Utopistas e Libertarios

A utopia, no século XIX, se revestiria de um cunho social — ou seja, nao mais
viagens a paises imagindrios como forma de criticar a sociedade real e sonhar a ideal, mas
como um projeto “possivel” de uma nova sociedade, a ser implantada. Saint-Simon,
Fourier, Owen, sdo diversos os nomes que constam dos compéndios, antecedendo aos
socialistas cientificos, Marx e Engels. A ndo inclusao do nome de Flora Tristan (morre em
1844) no primeiro grupo somente atesta, mais uma vez, o rechago da mulher como sujeito
historico.

No Peru, a figura de Flora influenciaria Juan Bustamante, reformador social que luta
contra injusti¢as (se considerava descendente de Tupac Amaru) e termina torturado e
decapitado em praga publica. O episddio abre espago para a emersdo de um fendmeno de
cunho milenarista — seu nome passa ao dominio da lenda; a ele se atribuem milagres, sua
volta ¢ sempre prenunciada. Também ele realiza uma viagem a Londres, que serdo
registrados em Apuntes y observaciones..., obra cujo teor e estilo demonstra que se calca
evidentemente nos Passeos de Flora, embora sem apresentar tanto vigor.™

Em verdade, a importancia da obra de Flora Tristan reside na reunido de trés
aspectos: a) reivindicagdo feminista, ao lutar por transformar o papel das mulheres na
sociedade moderna, tornando-as cidadds de pleno direito; b) critica a exploracdo do
proletariado e reivindicacdo por sua emancipagdo, o que, em suma, sinaliza para c) a
“reivindicag¢do politica sobre a constru¢do de uma nova sociedade universal!. (p. 15 —
Roland Forgues).

Por isso ela advertiria, em 1843, em Unido Operaria: “Reclamo direitos para a
mulher porque € o tinico meio de conseguir sua reabilitagao diante da Igreja, diante da lei e
diante da sociedade, € porque € necessaria essa prévia reabilitagdo para que os proprios
trabalhadores sejam reabilitados™ ™"

Conclusao

No inicio de um novo milénio, em que se rediscutem os proprios conceitos de
civilizagdo e barbarie, onde grassa miséria e desencanto, e se apregoa o neoconformismo a
partir da alegada morte das utopias, recuperar a voz e o legado de Flora Tristan ¢ municiar-
se de elementos que nos permitem melhor refletir sobre o futuro que desejamos e o papel
que possuimos em sua construcao.

Ao mesmo tempo, ¢ necessario garantir a manuten¢ao e expansao dos direitos
conquistados em séculos de luta por mulheres de todo o planeta, sujeitas ainda hoje a toda
sorte de violéncia, desde a mais sutil, encarnada pela propaganda, até as mais ferozes, como
lapidagdes, mutilagcdes sexuais e assassinatos, aceites pelo mundo “dito civilizado” com o
cinico e comodo argumento de que se trata de questoes “culturais”.... Nenhum argumento
“cultural” pode ser desculpa para discriminac¢do, maus tratos, violéncia, em suma, violacao
dos direitos humanos. Numa humanidade da qual as mulheres constituem pelo menos a



metade, ndo € possivel “lavar as maos” sem estar praticando um crime contra a
humanidade.

NOTAS

'O termo ¢é utilizado por PRATT (1999: p. 267)

" Trata-se de Voyage to Brazil e Journal of a Residence in Chile, de 1824. Marie Louise Pratt estabelece um
interessante estudo comparativo entre as duas autoras no capitulo “Reinventando a América II” (PRATT,
1999).

" A ela tivemos acesso unicamente através da versdo digitalizada pela Biblioteca Cervantes Virtual.

" PIERINI in: PIZARRO, 1994, v. 2: p. 174

" Em nota de pé de pagina o tradutor esclarece que se trata de temperaturas que chegavam aos 13,3 ° C
negativos.

I TRISTAN, 2000: p. 201. A partir de agora indicaremos as citagdes de Peregrinaciones de una paria (PP)
no corpo do trabalho.

" No original: “no, a menos de haberlo visto es imposible de figurarse uma miseria tan horrorosa,
unenvilecimiento tan profundo, uma degradacion del ser humano tan completa” (Fragmento retirado da
versdo consultada na Internet, site www.cervantesvirutual.es)

" No original:

.jQué inmensa ciudad es Londres! jComo, esta grandeza, fuera de toda proporcion con la superficie y la
poblacion de las Islas Britanicas, recuerda inmediatamente el espiritu y la opresion de la India y la
superioridad comercial de Inglaterra! Pero las riquezas, provenientes del éxito de la fuerza y de la astucia, son
de naturaleza efimera. Aquellas no durardn sin destruir las leyes universales que quieren que, un dia, el
esclavo rompa sus hierros, los pueblos sojuzgados sacudan el yugo y que las luces ttiles al hombre se
expandan a fin de que la ignorancia sea también vencida (versio site www.cervantesvirutual.es)

* Trata-se de SARMIENTO, Domingo Faustino. Viajes porEuropa, Afiica i América. 1845-1847. Madrid,
Paris, (...) Sdo Paulo: ALLCA XX/ Scipione Cultural, 1997.

* No original:

La esclavitud no es a mis ojos el mas de de los infortunios humanos desde que conozco al proletariado inglés.
El esclavo esta seguro de su pan para toda su vida y de cuidados, cuando cae enfermo; mientras que no existe
ningun vinculo entre el obrero y el amo inglés. Si no tienen obra por entregar, el obrero muere de hambre, si
estd enfermo sucumbe sobre la paja de su pobre lecho, a menos que cerca ya de morir sea recibido en un
hospital: porque es un favor el se admitido ahi. Si envejece, si como consecuencia de un accidente es
estropeado, se le regresa y mendiga a escondidas por miedo de ser detenido. Esta posicion es tan horrible que,
para soportarla, es preciso suponer en el obrero un coraje sobrehumano o una apatia completa. (Paseos por
Londres, capitulo VII - versdo site www.cervantesvirutual.es)

* Sobre o assunto, remeto a ABRAMSON, 1999.

i apud TRISTAN, 2000: p. 14.
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